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Monica Huggett, violin y direccion

PROGRAMA

| PARTE

C. BAGUER (1768-1808)  Sinfonia-Obertura de "El regreso del hijo prdigo"
Andante-Allegro

W.A. MOZART (1756-1791) Misericordias Domini KV 222 (205?) para Coro a 4 voces
mixtas, cuerdas y continuo

F.J. MORENO (1748-1836) Sinfonia en Re Mayor a grand’orchestra., titolata “Le due
opposti caratteri Superbia ed Umilta”

Introduzione: Maestoso Allegro

Il PARTE

C. ORDONEZ (1734-1786)  Sinfonia en Sol Menor Brown Gm8
Allegro Andante Allegro

F.J. HAYDN (1732-1809)  Sinfonia en Mi menor Hob.l: 44 “Trauer”
Allegro con brio Menuetto Allegretto Adagio Finale: Presto



MONICA HUGGETT

Violin y Direccidn

Monica Huggett nacié en Londres y estudid violin moderno
en la Royal Academy of Music, con Manoug Parikian.
Siendo todavia estudiante entré en contacto con el violin
barroco, instrumento con el que hallé una gran empatia
y del que se ha convertido en una de sus mas fervientes
defensoras y gran intérprete.
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A lo largo de casi 30 afios de trayectoria como especialista

en musica barroca, Monica ha actuado en todo el mundo como solista, directora o haciendo
musica de camara y ha grabado para las mas importantes casas discograficas como EMI,
Harmonia Mundi, Philips, Virgin, Erato, Decca...), y ha trabajado con la mayoria de las grandes
orquestas barrocas europeas (Hanover Band, Raglan Baroque Players, Orchestra of the Age
of Enlightenment, Academy of Ancient Music, o la Amsterdam Barok Orkest que formé junto con
Ton Koopman y de la que fue primer violin de 1980 a 1987.

En la temporada 1995-6 realiz6 su debut como primera Directora Artistica de la Portland Baroque
Orchestra. Durante el pasado afo ha sido directora invitada de la Orquesta de Camara de
Noruega, de la Orquesta de Camara de Suecia, de la Camerata Israel, de la Orquesta de Camara
de Los Angeles, del Ensemble Arion de Montreal, Tafelmusik de Toronto, de la Orquesta Ciudad
de Granada y de la Orquesta Barroca de Sevilla.

En el Reino Unido su trabajo se centra en su grupo de camara Sonnerie, con quien ha grabado
recientemente para ASV los ‘Cuartetos para Piano’ de Mozart y las ‘Sonatas para Violin Solo’
de Biber (The Gramophone's ‘Best Instrumental Recording Award-2002) . EN el 2004 La Sonnerie
ha grabado también un CD titulado Biber's Mystery Sonatas con ASV y las Trio Sonatas de
Haendel para Avie. Monica también interpreta ocasionalmente repertorio del siglo XIX con
Hausmusik, con quienes ha editado un CD de musica de camara de Brahms para GMN/Signum.

Junto a su apretada agenda de conciertos y grabaciones, Monica Huggett es también profesora
de violin barroco en la Hochschule de Bremen, Alemania, asi como de la Royal Academy of
Music desde 1994.

Monica Huggett toca un violin de Hieronymus y Antonius Amati, construido en 1618 en Cremona,
ltalia.

ORQUESTA BARROCA DE SEVILLA

La Orquesta Barroca de Sevilla nace por iniciativa de Barry Sargent y Ventura Rico en 1995, con
la voluntad de crear una formacidn capaz de interpretar el repertorio de los siglos XVIl'y XVIII de
una forma vital y en la que el gesto comunicativo tuviera una clara presencia. Desde entonces la
OBS ha llegado a convertirse en un referente dentro el panorama musical espafiol.

Desde sus primeras actuaciones ha gozado siempre del favor del publico y de la prensa especializada,
y tanto la calidad de sus interpretaciones como el alto interés de las obras programadas han
recibido un elogio unanime.

Entre los casi 50 programas que la OBS ha ofrecido en importantes escenarios espafioles durante
los ultimos afos, figuran obras como el Réquiem o la Misa de la Coronacién de Mozart, el Mesias
de Haendel o programas sinfénicos dedicados a Haydn y C.P.E. Bach... junto a piezas inéditas
de gran interés, como el “Oratorio Para la Pasion de Nuestro Sefior Jesucristo” de A. Scarlatti u
otros de autores espanioles del S. XVIII (Baguer, Buono Chiodi, Moya, Garay...).

En el campo operistico cabria destacar su produccion de “Lo Speziale” de Haydn y La Incoronazione
di Popea en el teatro de la Maestranza de Sevilla o el Dido y Eneas de Purcell para el Teatre
Principal de Palma de Mallorca.

Ha grabado ‘Las Siete Ultimas Palabras” de Haydn en la firma Lindoro y el “Oratorio para la
Pasién” de A. Scarlatti para Harmonia Mundi, disco que ha recibido el Editor's Choice de la Revista
Gramophone.

Figuras de gran prestigio internacional como Harry Christophers, Eduardo Lépez Banzo, Rinaldo
Alessandrini, Jordi Savall, Hiro Kurosaki, Manel
Valdivieso, Gui Van Waas, Josep Pons, Juanjo Mena,
Monica Huggett o Barry Sargent éste ultimo como
director titular entre 1995 y 2000, han dirigido a la OBS.

En este momento y gracias al patrocinio de Caja San
Fernando la Orquesta ofrece una temporada estable
de conciertos en la ciudad de Sevilla. La orquesta cuenta
también con el apoyo de la Junta de Andalucia.




LA SOCIEDAD MUSICAL DE
SEVILLA

En septiembre de 2003, bajo el nombre de
Sociedad Musical de Sevilla, queda constituida
como asociacion una agrupacion amateur : ;

interesada en hacer musica coral de calidad y crear las condiciones necesarias de formacion y
divulgacion para que esté al alcance del mayor nimero posible de personas, con o sin formacién
musical académica.

El coro de la Sociedad Musical de Sevilla esta formado integramente por cantantes aficionados. Hasta
el momento y desde su fundacion se han abordado una serie de producciones “a capella”. En el aho
2004 ha ofrecido ocho conciertos, con obras que abarcan desde el renacimiento hasta la musica del
siglo XX; Cristébal de Morales, Francisco Guerrero, Tomas Luis de Victoria, Felix Mendelssohn-
Bartholdy, Carl Glaser, Albert Becker, Ernst Richter y Zoltan Kddaly. En 2005 se inicia una temporada
dedicada integramente a la musica del siglo XX, habiendo celebrado tres conciertos el pasado mes
de marzo con obras de musica coral francesa; de Camille Saint-Saéns, Claude Debussy, Maurice
Ravel, Maurice Duruflé y Francis Poulenc. El trabajo actual esta centrado en obras de compositores
modernos y contemporaneos, entre 10s que hay que citar a Einojuhani Rautavaara o Benjamin Britten,
asi como un apartado especifico de composiciones corales sobre poetas andaluces.

Ademas de la actividad estrictamente interpretativa, la SMS organiz6 en noviembre de 2004 el |
Encuentro de Direccién Coral, inscrito en los Cursos de Direccion Coral de Andalucia 2004-2005, en
el que actué ademas como coro piloto.

El Coro de la Sociedad Musical de Sevilla esta dirigido desde su fundacién por Alfred Cafamero, y
cuenta desde sus primeros ensayos con la colaboracion de Juan Escalera Pefia como pianista repetidor.

ALFRED CANAMERO

Inicid sus estudios en la Escolania dé Montserrat y ha sido alumno de Benet Casablancas, Josep
Soler y Antoni Ros-Marba, en composicién y direccién de orquesta (Premio de Honor).

Ha sido maestro de coro para Franz-Paul Decker, Trevor Pinnock, Robert King, Christoph Spering,
Josep Pons y Harry Christophers, entre otros, y desarrolla una importante labor docente como Director
Artistico y Pedagdgico en los Cursos de Direccion Coral de Andalucia.

Es también profesor en cursos y seminarios en todo el Estado Espafol. En su trayectoria destacan
conciertos en el Auditori de Barcelona, el Festival de Peralada, en el Palau de la Musica Catalana y
el Teatro de La Maestranza, y ha dirigido diversas formaciones como la Coral Carmina, la Orquesta
de Camara Gongal Comellas, la Orquestra Simfonica de Vallés y la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla.
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NOTAS AL PROGRAMA

“Vivimos en este mundo para aprender siempre
industriosamente, y por medio de los razonamientos
iluminamos unos a otros, y esforzamos por hacer avanzar
siempre las ciencias y las bellas artes”.

W. A. Mozart

El Clasicismo musical

Los ideales de las artes y las letras cambian con las etapas de la civilizacion: en la Antigiiedad era
la Belleza; en la Edad Media la Bondad; en el periodo del Humanismo renacentista la Sabiduria,
que desemboca en la busqueda de la Verdad de etapa de la llustracion.

Pero la veneracion de la Verdad se derrumbé al comprobarse que son muchas las “verdades”
determinadas por los distintos angulos desde donde se miran y el racionalismo habia descubierto
que la Bondad podia contener intereses velados.

En el siglo XVIII se vuelve, pues, a la bisqueda del ideal de lo bello de la Antigliedad clasica, en
definitiva se vuelve a la busqueda del equilibrio y de una norma que facilitase una unidad de
comprension y por lo tanto una apreciacion de la existencia mas uniforme y asequible a un mayor
numero de personas. Esto es el Clasicismo del siglo XVIII, que en la musica tendra plena efectividad
hacia la segunda mitad del siglo.

Dos son los aspectos fundamentales en la naturaleza de la musica “clasica™ una es la exaltacion
de la simetria que conduce a un fraseo musical identificado con la sucesion de compases similares.
Y otro es una estructura ritmica muy variada donde los distintos ritmos no se contrastan ni se
superponen, sino que fluyen y se intercambian con suma facilidad y 16gica, tal como indica el
musicdlogo Charles Rosen.

En definitiva lo que caracteriza al estilo clasico es la nitidez de modelo audible y simétrico que se
refleja, no sélo en la estructura total, sino también en el aspecto mas inferior del detalle.

Se abandona el insistente uso “del bajo continuo” del Barroco y surge una concepcion melddica
mas flexible, persiguiendo una dramatizacion explicita por medio de los desarrollos y variaciones
tonales, fruto de un ingenio puramente musical sin recurrir a consideraciones extramusicales.

Después, con el Romanticismo, el sentimiento se engulle al ingenio.



La Sinfonia

Inicialmente, durante la etapa del Barroco (siglo XVII 'y primera mitad del XVIil), la Sinfonia-Obertura
era la introduccion instrumental de una obra teatral. Sin embargo a medida que se va estabilizando
el estilo clasico la “forma sonata” constituye el punto de referencia de casi toda la musica instrumental.
Por lo tanto se puede decir que la Sinfonia es una sonata llevada a la Orquesta, ahora bien,
recordemos qué es una sonata.

Los preceptos clasicos expuestos por los poetas y musicos aspiraban a la unidad en la libertad y
el orden, una disciplina impuesta por el hombre a si mismo. No querian anular lo individual en lo
universal; aspiraban a coordinar ambos y lo que lograron fue el milagro de un individualismo
universalizado.

En la Misica esta sintesis se presentdé como forma a la manera de un patron abstracto cuyas
partes pudieran segregarse y llenarse de nuevo contenido. Esto es lo que conocemos como “forma
sonata”, es decir un esquema cerrado articulado en tres partes: Exposicién-Desarrollo-Reexposicion
y el afadido de la Coda Final. Un esquema en el que los temas con sus variantes son presentados
mediante un juego de tension y distension en el marco de unas tonalidades que constituyen la
esencia de la composicion.

Pero la forma, que en el primer clasicismo era estatica y estaba sujeta a normas restrictivas,
evoluciona en la etapa final del estilo hacia un formalismo dindmico y funcional, etapa en la que
se sitUa el programa de este concierto.

Carlos Baguer (1768-1808)

Naci6 en Barcelona, donde transcurri¢ toda su vida y desempefio el cargo de Maestro organista
de la Catedral desde 1789, cuando sucede a su tio Francisco Mariner, hasta su muerte en 1808.
Compuso numerosas obras vinculadas en su mayoria a su puesto eclesiastico y gozé de merecida
fama, aunque no logré editar ninguna de ellas, conservandose manuscritas en diversos archivos
espanoles. Recientemente, a partir de las investigaciones de la musicologa Maria Ester Sala, que
realizé la edicion critica de las “Siete Sonatas”, se estan recuperando algunos ejemplos de su
produccion para el repertorio especializado.

Ademas de la musica organistica, cultivd otros géneros como el Oratorio, entre los que hay que
destacar el titulado “El regreso del hijo prédige” cuya Sinfonia-Obertura inicia la musica programada
para esta ocasion.

Como apuntabamos anteriormente, esta primera acepcién “Sinfonia-Obertura”, como parte inicial
de una obra dramatica, es el germen del futuro desarrollo de la forma sinfénica.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Nacido en Sazburgo, que era un rincén de ltalia en tierras de Alemania, ha sido tal vez el Unico
nifo prodigio cuyos continuos viajes por diferentes paises con los consiguientes contactos artisticos,
no solo no le mermaron su innato gusto y originalidad, sino que, por el contrario los supo conjugar
en una personalisima y enriquecedora sintesis con la que encarna una de las indiscutibles cimas
de la historia de la Musica occidental.

En 1769 realizé una amplia gira por ltalia y conocié en Bolonia al padre franciscano G. B.
Martini, de quien aprendid la técnica del contrapunto y la fuga. Este, maestro de Juan Christian
Bach entre otros muchos, era Maestro de capilla de la Iglesia de los franciscanos. Historiador,
compositor, erudito, teérico notable y eminente pedagogo, habia convertido a Bolonia en un
centro internacional de irradiacion del estilo italiano, donde acudian los compositores en busca
de consejo e orientacion.

A continuacién transcribimos un fragmento de la carta que le escribié Mozart en la que comenta
las circunstancias que rodean la composicién de este Ofertorio que titulé “Misericordias Domini”
y en la que se nos muestra como un hombre de su tiempo, fiel a los principios renovadores de
fratemidad que impregnaban el espiritu de la intelectualidad europea.

Carta de Mozart al Padre Giovanni Battista Martini, Bolonia.

“Muy Rv.do Pade Maestro / Seror mio Estimadsmo/ La Veneracion, la Estima y el Respeto
que profeso hacia su dignisima Persona me induce a molestario con la presente y a mandarle
una débil Pieza de mi Mdsica, sometiéndola a su juicio magistral. El ario pasado en Carnaval
escrivl una opera comica / : La Jardinera fingida: / en Munich de Baviera. Pocos dias antes
de partir de alll S: A: el Elector desed escuichar aiguna Musica rmia en contrapunto: por eso
me vi obligado a escribir ese Motete aprisa a fin de dar tiempo a copiar la Partifura para Su
Afteza, y a sacar las Partes para poder presentaria el Dormingo siguiente en Misa mayor enél
momento de Ofertorio. jQuerid:ssmo y Estimad.ssmo SR P:Maestro! Le ruego ardientermente
que me diga con franqueza, y sin reservas, su parecer. Vivimos en este mundo para aprender
siempre industriosamente, y por medio de los razonamientos iluminarnos unos a otros, y
esforzarnos por hacer avanzar siempre 1as ciencias y las bellas artes”../...

Salzburgo, 4 de septiembre de 1776.



Esta “débil Pieza”, calificada con gran modestia por el propio Mozart es en realidad uno de los
numerosos ejemplos con los que el compositor demostraba su excepcional capacidad para
condensar el devenir musical de su época. Este Ofertorio concebido en el marco de una textura
contrapuntistica barroca desarrolla magistralmente el complejo arte de las modulaciones tonales,
estableciendo plenamente el sentido dramatico propio del clasicismo musical.

Francisco Javier Moreno (1748-1836)

Este es un compositor practicamente desconocido, del que sélo podemos apuntar que nacié en
Madrid en 1748 y muri6 en Bordeaux en 1836, lo que anade interés a la programacion de esta
"Sinfonia B en Re Mayor”, conservada en el Archivo General del Palacio Real de Madrid,

Segun Teresa Cascudo, “fue seguramente compuesta para un concurso de tonadillas convocado
en 1791, que deberian imitar la naturaleza y el conflicto entre dos caracteres opuestos; de ahi la
alternancia entre secciones melédicas/tematicas y tuttis orquestales”.

Carlos Ordofiez (1734-1786)

Hijo de padres espafioles, nace y muere en Viena, donde trascurre toda su vida.

Fue buen violinista ademas de compositor de musica de camara y de musica teatral. Trabajé en
la capilla imperial y en la orquesta Tonkiinster Societét, que frecuentemente interpretaba sus obras,
como indica A. Martin Moreno a partir de los estudios de A. Ruiz Tarazona.

Su obra supone una importante contribucién a la “escuela” de Viena y se conserva en los principales
archivos y bibliotecas de Europa. La calidad de su escritura lo demuestra el hecho de haberse
atribuido a Haydn alguna de sus creaciones, por lo que actualmente se esta revisando su produccion.

Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Hijo de padres alemanes, nace en Rohrau, en la Baja Austria. Su vida y su extensa obra constituyen
un magnifico ejemplo de adaptacién y superacién cimentada en una escalonada carrera de
continuados esfuerzos bajo unos firmes ideales de bondad y generosidad.

La Sinfonia n° 44 en mi menor tiene el titulo de “Funebre” pertenece a las sinfonias del periodo medio,
a la etapa entre 1768 y 1772, coincidiendo con la crisis del Sturm und Drang, etapa en la que
Haydn alcanzé un progreso de tal envergadura que hace dificil comprender una evolucion tan rica
en tan escaso espacio de tiempo.

En Alemania, el excesivo racionalismo de la ilustracién entra en crisis hacia 1770 y surge un
movimiento revolucionario, que hoy calificamos de prerromantico y que se extiende rapidamente
por toda Europa. Esta corriente intelectual toma el nombre la obra teatral de M. Klinger “Sturm und
drang” (tormenta e impulso) y preconiza la vuelta a la religion, al instinto, a la intuicion y a la
imaginacion. Renace, pues el ideal clasico de “Humanitas” como equilibrio arménico entre intelecto
y sentimientos.

Con este trasfondo estético, Haydn emplea en esta obra un nuevo lenguaje orquestal en el que
los instrumentos toman parte como entes individuales en el desarrollo de la idea sinfonica, mostrando
un estilo dramético intensamente emotivo, lleno de energia, tenso y nervioso, pero sin vestigio de
sentimentalismo.

Aqui los Ultimos rasgos que delatan el origen operistico de esta forma de expresién musical
desaparecen, 0 mas bien, se disuelven y convierten en un puro estilo instrumental de notable
vitalidad.

Haydn expresd su voluntad de que el tiempo de “adagio” de dicha obra, que lo toca la cuerda en
sordina, se interpretara en su propio funeral.

Maria Isabel Osuna Lucena
Universidad de Sevilla









