(Oviedo, 1970) comenz6 sus estudios
musicalesc re Juan Bautista Mallavibarrena.

Especializado en el repertorio de los siglos XV al XVIII, es
fundador y director de los grupos Musica Ficta y Ensemble
Fontegara, asi como del sello discografico Enchiriadis.
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Ha dirigido conciertos en los principales festivales de Espafia,
asi como diversos paises de Europa, Magreb, Oriente Medio,
Suramérica, México, Estados Unidos y Japdn, con repertorio

que va desde la musica medieval hasta oratorios de
. Monteverdi, Haendel y Bach, zarzuelas barrocas, cantatas y
6peras de Vivaldi, pasando por el mas amplio repertorio
renacentista europeo.

En diciembre de 2009 dirigio El Mesias de Haendel a la
Orquesta Filarménica de Malaga. En otofio de 2013 dirigi6 Dido
y Eneas de Purcell.
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Su discografia comprende veinte discos como director musical
y mas de cuarenta como productor.

Es invitado regularmente a impartir cursos y conferencias en
universidades (Valencia, Malaga, Castilla-Leon, Universidad
Auténoma de Madrid, Universidad de los Andes-Colombia) y
centros especializados, asi como colaboraciones para el Teatro
Real de Madrid.

0 DE LA SOCIEDAD MUSICAL DE SEVILLA
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en enero del afio 2004, tiene como objetivo fundamental
)rogramas de alto nivel artistico, abarcando su repertorio
enacimiento hasta lamdsica contemporanea.

s titulares, el coro invita periodicamente a prestigiosos
ra-dirigir algunas de sus producciones o talleres
mo Gérard Talbot, Martin Schmidt, Alonso Gémez,
droTeixeira y en esta ocasion Raul Mallavibarrena.

soled!
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0 a participar en el Festival de Musica Antigua de
programa que rescata obras conser-vadas en
arc lde Sevilla, grabando un CD que se incluye en el
Rodriguez, iversidad de Sevilla, titulado «La msica coral
Paca Sanchez de Sevilla durante el siglo XVII. Estudio
Eduardo Fernand » En 2011 es nuevamente invitada a participar
Luis de la Rosa Martin, rando el IV Centenario de la muerte de Tomas
Expdsito Pachon, Manue gtando su Officium Defunctorum, dirigido por
Viveros, Finbarr Gonzalez 0'Su
Jesus Hernaez Rios, Alfonso
Hernandez Fuentes, Richard May acion en todas las ediciones de El Mesias
Miller, Jorge Mufoz Bandera, Antonio anizados por la Fundacion La Caixa en
Ponce Garcia - BAJOS - Juan Antonio rectores como Pierre Cao, Robert King,
Cabezas Garrido, Joseé Manuel ng, Philip Pickett o Barry Sargent.
~ Calderon Miranda, Jorge Chica
Alvarez, Camilo Diaz Parejo, Ignacio
Garcia Fenoll, Zigor Larrabe Eribe,
José Manuel Soto Yarnez
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el Sanchez, los maestros Gabriel Diaz e
la direccion artistica y musical desde la

-

Tomas Luis de Victoria

Responsorios de Tinieblas
Officium Hebbdomadae Sanctae

Sociedad Musical de Sevilla
Raul Mallavibarrena



s Luis de Victoria (1548-1611)
sorios de Tinieblas

ena Director

9. Animam
10. Tradiderunt
11. lesum tradidit impi
12. Caligaverunt oculi m

Sabado Santo

13. Recessit pastor noster
14. O vos omnes

15. Ecce quomodo moritu
16. Astiterunt reges

17. Aestimatus sum

18. Sepulto Domino

lo conservador es lo
progresista | Raul Mallavibarrena

Primero las experiencias...

Me resulta dificil hablar de Tomas Luis de Victoria sin
caer en el mas visceral entusiasmo. Me ocurriria lo
mismo con Bach, con Monteverdi, jcon Josquin
Desprez!... autores que cada dia que pasa admiro mas
por su rabiosa actualidad. Estos cuatro autores citados
tienen algo en comun. Dos de ellos: Monteverdi y
Josquin fueron inicio de una senda (el primero de la
barroca y el segundo de la renacentista); por su parte,
Bach y Victoria fueron respectivamente su conclusion.
Victoria llevé el contrapunto llamado "palestriniano" a
una cima, por encima de la cual sélo quedaba imitar o
repetir formulas (igual que hiciera Bach siglo y medio
después, tomando buena nota sus hijos, que inaugura-
rian asi un nuevo estilo). Victoria es, en muchos
aspectos, punto y final del Renacimiento. Aun cuando
por su situacion cronoldgica, el abulense llegd a conocer
el arranque de muchos de los principios de la nueva
musica barroca, su identificacion con el 1600 fue tenue
y, antes que nada, retrospectiva. Son poco conocidos,
pero reales, sus flirteos con las técnicas policorales,
aquellas que los Gabrieli elevasen como primer paso del
“stile concertato" barroco. Victoria compuso, indu-
dablemente, obras a varios coros, incluso disefid en
gunas de ellas efectos que perdudarian en buena
rte del siglo XVII, pero, no nos engafiemos, no son
ecisamente éstas las mejores creaciones del genial
Es claro que Victoria era un "hombre del
imiento" y su identificacion con el nuevo lenguaje
rista nunca fue demasiado militante. Esto asi, es
firmar: "Victoria estilisticamente era un conser-
aro que, desde este punto de vista, Bach
era, y Mozart, y Haydn...; lo que invitaria ra-
apreguntarse: ;,qué es "ser conservador"?

VI entendemos por "conservador" el
los disefios vocales al uso desde Dufay o
yoritariamente SATB o, mas tarde,
Ias voces agudas, sean dos sopranos o
izos), la practica del contrapunto
doxo, de la utilizacion de material
stico o de autores precedentes (para
s parodia"); incluso ideoldgicamente
inos de los idearios de la "nuova
lemos por conservador la ausencia
y el estilo recitado, jla mas tajante
er musica que no fuera destinada al
yoria de los casos mucho mas
a, es obvio que a Victoria le

interesd muy poco "la vanguardia" que se abri
los Ultimos afios de su vida. Ahora bien, si
considerado tradicionalmente el Cervantes d
espariola, es por el inexplicable grado de
expresividad que fue capaz de extraer de lo
mas "manidos" y utilizados a fines del siglo XVI.
Responsorios de Tinieblas a cuatro voces, obr:
dramatismo terrori-fico desde el primer compas, pos
ya una retdrica bachiana y una agresividad auténti
mente beethoveniana (les aseguro que no exage!
Cuando, por ejemplo, en el texto del primer responsori
habla del ahorcamiento de Judas ("...mas le val
haber nacido..." ), Victoria, implacable, interrumpe la
musica abruptamente con una figuracion sin precedentes
en la historia de la polifonia. ¢Conservador dije? En su
ciclo de Lamentaciones de Jeremias se dibujan frases de
poesia tan descorazonadora que bien pueden estimular
resortes cerebrales muy préximos a los que despiertan
los mas melancdlicos lieder de Schubert. Perdon,
¢conservador he dicho? Su motete "0 Magnum
Mysterium", por citar uno de tantos. Pocas obras tendréan
un trazado expresivo tan bien calculado, jesta musica
tiene ritmo y rima como un soneto!, una planificacion
digna de los mas perfectos cuartetos haydnianos. ;Quién
dijo "conservador"? j;Y el Réquiem?! (hablo del segundo,
claro esta, del de 1605). "Taedet animam meam" ("jEstoy
hastiado de mi vida!") son las palabras que escuchamos
con una gélida y estremecedora homofonia al comienzo
de su tltima obra conocida; una misa de difuntos que no
deja un segundo de respiro para escapar de la mas honda
reflexion ante la muerte. ¢Quién hizo también eso?, ;no
fue Brahms?... Me confieso incapaz de situar a Victoria
simplemente como el "dltimo gran renacentista”, como
un "conservador" au-daz que cierra una pagina de la
Historia. No encuentro en ningtin otro autor de la época, la
profundidad humana de Victoria, "el maestro". j;,Como se
puede decir tanto con tan poco?! ESo es ser visionario, es
seractual, no es "ser conservador".

...después los datos

Una biografia, como es natural,ampliamente difundida en
libros y programas. Es justo anticipar (patriotrismos al
margen) que nuestro autor pertenece tanto a la historia de
la musica italiana como a la espafiola. Tomas Luis de Vic-
toria nacié en 1548 (es ésta la fecha mas probable) en
Avila. Fue nifio cantor de la catedral de la ciudad caste-
llana hasta su ingreso en 1565 en el Colegio Germanico
de los Jesuitas en Roma. Sus estudios en estos afios,
orientados a la carrera sacerdotal, fueron felizmente
completados con una formacion musical que, a la luz de
los resultados, debemos calificar de enteramente
satisfactoria. Posiblemente ya entonces el joven Victoria
entrara en contacto con Palestrina. En el 1569 lo

encontramos como organista y cantor de Santa Maria di
serrato, y mas tarde colaborando como compositor
iglesias espafolas de Roma. Ya en 1571 ejerce
cia en el propio Colegio Germanico, y un afio
licaria su primer libro de motetes. En 1575 es
erdote y en 1576 vera la luz el Liber Primus
'salmos, Magnificat... Después de abandonar
ermanico, Victoria se unira en 1578 a la
| Oratorio de San Felipe Neri, con quien
a estrecharelacion. Desde 1578 a 1585
San Girolamo della Carita, periodo en el
as colecciones de motetes y misas.
ublicacion de la mas ambiciosa y
ictoriana: el Officium Hebdomadae
Sanctae, una coleccion que incluye: 18 Responsorios, 9
Lamentaciones, dos coros de pasiones, un Miserere,
Improperios, Motetes, Himnos y Salmos para la
celebracion mana Santa. Un despliegue de
medios expri cedentes.

En 1587 reg 12 @ Madrid, al servicio de la Emperatriz
Maria, entra n el Monasterio de las Descalzas Reales,
y declinando asi la oferta de catedrales como la de Sevilla
0 Zaragoza. En 1592 regresaria a Roma, donde publicaria
su Missae, liber secundus. Dos afos después Victoria
asistiria a los funerales de Palestrina, y en 1595
regresaria definitivamente a Espafia. Desde este
momento hasta 1603, la produccion de Victoria se
reduciria a la aparicion en 1600 de algunas obras mas
"modernas" (pero “menores"), como su Misa pro Victoria
anueve voces 0 el Magnificat sexti toni a tres coros, en las
que el autor se aproxima a las nuevas técnicas pre-
barrocas. En 1603 escribira su canto del cisne, el
Requiem a seis voces (su obra mas madura y solemne),
para los funerales de la emperatriz, siendo publicado en
1605. Desde esta fecha hasta su muerte, no nos ha
llegado ninguna obra mas salida de su pluma, hecho que
ha despertado todo tipo de teorias entre los especialistas.
1605 fue asi el afio de su retiro como creador; fue también
el afio de la aparicion de la primera parte de "El Quijote",
dos afios después veria la luz el Orfeo de Monteverdi, y el
tenebrismo de Caravaggio era ya un modelo entre los
jovenes pintores italianos..., el Arte estaba cambiando
radicalmente. La gran crisis del XVl imponia una nueva
estética.

Me gusta pensar que Victoria (seguramente ignorante de
las dimensiones de estos acontecimientos), intuy6 que su
tiempo como artista "del Renacimiento" habia terminado,
que el nuevo siglo ya no le perteneceria. Murié en 1611,
creo que consciente de haber cumplido con creces su
mas sincero y perseguido propésito: haber servido a Dios
y a los hombres a través de su musica, y con la mas
absoluta humildad. Un humildad que dura ya 400 afos.
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